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Gegen das unverhohlen Sexuelle,
Korperliche strdubt sich die instru-
mentale Kunstmusik — zumindest ge-
mil ihrer klassischen Asthetik als
absolute Musik, die nur sich selbst
bedeuten will. Spannungssteigerun-
gen, energetische Ballungen und ihre
Entladung konnen alles Mogliche be-
deuten. Aber eine Harmonie- oder
Formenlehre des sexuellen Aktes in
der Musik wurde nie geschrieben —
auch nicht fiir jene programmmusi-
kalischen Werke wie Richard Strauss
,Don Juan“ oder Arnold Schonbergs
,,Verklarte Nacht“, die laut literari-
scher Vorlage Erotisches in Klidnge
zu bannen trachten. Gerade Schon-
berg sprach ausschlieBlich von den
,,Bediirfnissen‘ und ,,Sehnsiichten*
der Tone und vom ,,Triebleben der
Harmonien“ — nicht der Menschen.
Die Assoziation von Erotik, die beim
Zuhorer moglicherweise ausgelost
wird, bleibt vonseiten des klingen-
den Materials also strikt binnenmu-
sikalisch definiert.

Dem entspricht — etwa im Vergleich
mit der Pop-Musik — eine duflerst zu-
riickhaltende Korpersprache im Kon-
zertsaal; beim mehr oder weniger
reglos in den Reihen sitzenden Pub-
likum sowieso, aber auch bei den
Interpreten auf dem Podium. Hier-
archisch gestaffelt wird zwar Diri-
genten, Solisten und allenfalls noch
Konzertmeistern gestische, pantomi-
mische oder fast schon choreogra-
phische Beweglichkeit zugestanden,
die als Ausweis von Musikalitit ak-
zeptiert oder sogar bewusst insze-
niert wird. Doch der Rest vom Or-
chester hat unauffillig uniform zu
musizieren.

Triumph (iber die Aristokratie

Und dem entspricht ein uniformie-
render Dresscode: Ménnliche Musi-
ker stecken in aller Regel in anony-
misierenden Fracken — Relikten aus
den Anfingen der biirgerlichen Kon-
zertsaalkultur im frithen 19. Jahr-
hundert, als der Frack, eine typisch
biirgerliche Bekleidung, noch anti-
feudale Zeichen setzen sollte. Der
Adel trug damals bei reprasentativen
Anlassen grundsatzlich prachtvolle,
bunte Galauniformen. Der Frack
stand fiir biirgerliche Schlichtheit
und zugleich fiir den Stolz der 6ko-
nomisch Uberlegenen. Ja, er wurde
zum Symbol des Triumphs iiber die
Aristokratie und damit einer biirger-
lichen Umwertung der Kunst, die zu-
vor Sache des Hofes, des Adels, der
Kirche war.

Die Antiquiertheit des Konzertfracks
und sein Ursprung im reinen Mén-
nerorchester zeigt sich deutlich in
der heutigen Aufweichung der Klei-
derordnung durch die Musikerinnen.
In Zeiten, da sich endlich die Gleich-
berechtigung der Geschlechter auch
im Orchester anbahnt, zeigt auch das
Outfit nicht mehr die gleichma-
chende Uniformitét wie noch vor 30
Jahren. Frauen werden nicht geno-
tigt, Fracke zu tragen — was einerseits
begriilenswert, andererseits inkon-
sequent ist. Ob Rock und Bluse, Kleid
oder Hosenanzug bleibt meist ihnen

Erotik im Konzertsaal?

Die in der Emanzipation des Biirgertums wurzelnden Rituale der klassischen Musik sind unsexy und bis heute konserviert - Wer das andern will, wird schnell peinlich
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Uniformes Streichen in uniformer Kleidung: Ein klassisches Konzert - hier die Wiener Philharmoniker mit Riccardo Muti

und der Solistin Mitsuko Uchida - verbindet Kunstreligion und Arbeitsethos, aber keinen Eros.

iberlassen. Warum die freie Wahl
der Kleidung nicht auch Ménnern
zugestehen? Freudloses Schwarz
muss es freilich auch fiir die Damen
weiterhin sein.

Nur Solistinnen diirfen Farbe zeigen.
Attraktiv sollten sie ohnehin sein.
Gerne auch ein Paradiesvogel. Was
zunehmend auch fiir ménnliche So-
listen gilt. In Mal3en exzentrisch darf
es ebenfalls sein — und inzwischen
auch ein bisschen erotisch. Letzteres
ist eine Folge aus dem Spannungs-
verhiltnis zwischen hehrem Kultur-
anspruch und Vermarktung. Einer-
seits hat das Erotik-Tabu in der so-
genannten ernsten Musik ehernen
Bestand. Schlief3lich geht es um ,,ho-
here“ Werte — in klarer Distanzie-
rung zum Pop, der Sexualitédt unge-
niert und pausenlos verbalisiert und
rhythmisiert, durch Kleidung, Bewe-
gung und Posen in der ganzen Insze-
nierung der Bithnenshows perma-
nent ausstellt. Andererseits braucht
heutzutage auch die ernsteste Musik
PR-strategische Verlockungen, und
da setzen die Marketing-Maschine-
rien der Agenturen durchaus auf
wohltemperierten Sex-Appeal. Da-
her gleichen auch die Promotion-
Fotos von Klassikstars immer haufi-
ger Pin-Ups.

Doch Sex allein macht‘s in klassi-
schen Klanggefilden eben auch nicht.
Im Konzertsaal haben Herren wie
Damen nach wie vor hochst diszipli-
niertes Arbeitsethos an den Tag zu
legen. So fordern es die Notentexte.
Leistung ist gefragt — aus dem biir-
gerlichen Selbstverstdndnis des 19.
Jahrhunderts heraus. Die Korperlich-
keit der Musizierenden tritt hinter
dem wohlgeformten, prézisen

Klangereignis zuriick, ja, wird von
ihm aufgesogen. Der musizierende
Leib mutiert zum transzendierenden
Korper. Das Biirgertum machte sich
im 19. Jahrhundert die Kiinstler zu
neuen Gottern, die Kunst zur Reli-
gion. Sie galt — obwohl vom Men-
schen geschaffen — als neue Offen-
barung. So durchmischten sich For-
men des Kunstgenusses mit jenen re-
ligioser Verehrung. Was Erotik oder
iiberhaupt alle ,,niedere*, korperli-
che Sinnlichkeit ausschloss. Konzert-
hallen wurden zu Kunsttempeln, in
denen sich die versammelte Ge-
meinde der andéchtigen Versenkung
in die groBen Werke hingab.

In scheinbarer, aber typisch biirger-
licher Paradoxie entspricht diesem
quasi-religiosen Ergriffenheitspathos
der niichtern arbeitende Musikerkor-
per, der sich im Klang gleichsam ins
Korperlose aufzuheben hat. Die in
der Romantik und im Protestantis-
mus wurzelnde Kunstreligion bindet
sich damit — und in der Musik viel-
leicht am deutlichsten — an das pro-
testantische Arbeitsethos und seine
nHinnerweltliche Askese“ (Max We-
ber) als Zeichen iiberirdischer, ja
gottlicher Berufung.

Hollisch Schweres himmlisch leicht

Das gilt ungemindert auch fiir heu-
tige Klassik-Groen wie Sol Gabetta,
Patricia Kopatchinskaja oder Hilary
Hahn, Lang Lang, Igor Levit oder
Daniel Miiller-Schott: Was zihlt, ist
die Leistung der am hollisch schwer
Spielbaren sich Abkampfenden —und
je himmlisch leichter es klingt, desto
groBer die Verehrung. Aber: Mit dem
Publikum flirten, die Hiiften schwin-
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gen, Pop-Posen imitieren? Das macht
kein Hohepriester der Kunst. Li-
cheln? Nur als Dank fiir den Applaus!
Wer doch mit duferen Reizen — nicht
nur sexuellen — kokettiert, erkauft
den Erfolg bei dem einen Teil des
Publikums mit dem Naseriimpfen des
anderen. So erging es etwa Roger
Norrington, dem fritheren Chefdiri-
genten des Radio-Sinfonieorchesters
Stuttgart: gewiss ein hoch seridser
Musiker, aber mit eine Faible fiir hu-
moristische Einlagen auf dem Po-
dium. Und die wurden nur von einem
Teil des Auditoriums goutiert. An-
dere, die ihre Coolness oder ihre
Show-Talente zelebrieren, driften —
wie etwa David Garrett — in Cross-
over ab, wo sich alsbald die hart er-
arbeitete Spieltechnik auflost.

Auf erotische Selbstinszenierung
ohne Preisgabe klassischen Klang-
anspruchs zielen hingegen Interpre-
ten wie die georgische Pianistin Kha-
tia Buniatishvili (27). Etwa kiirzlich
im Stuttgarter Beethovensaal mit
dem Orchestre de Paris —in der Lei-
tung des biirgerlichen Proto-Kiinst-
lertyps: Paavo Jarvi, der Musik die-
nend, ohne Alliiren, asketisch. In
Griegs Klavierkonzert riakelte sich
die schone Briinette im eng anliegen-
den, silberblitzenden Paillettenkleid
in ihren Spielpausen ziemlich lasziv
dem dirigierenden Jarvi entgegen
oder atmete die Orchesterklidnge zu-
riickgelehnt mit geschlossenen Au-
gen und bebender Brust ein, als er-
warte sie einen Geliebten. Die posen-
haft verduBerlichte Erotisierung des
Spiels iibertragt sich allerdings dann
doch auf die Qualitit des Tons: Statt
auf musikalische Sinnhaftigkeit und
Sinnlichkeit scheint er auf Attribute

wie ,,wild und rassig“, ,,heil8bliitig
und glutvoll®“ erpicht; kurz: auf
Kitsch und Klischee. Die Selbstdar-
stellung der Solistin legt sich oben-
drein iiber das Horen, sie reduziert
die Musik zum Soundtrack fiir einen
virtuosen Vamp, eine dionysische
Diva. So wie der Film ,,Zehn. Die
Traumfrau“ von 1979 Ravels ,,Bo-
léro* plump erotisierte, indem er ihn
einem Geschlechtsakt unterlegte.
Analogien zwischen musikalischer
und sexueller Lusterzeugung gelten
freilich als neurophysiologisch unter-
mauert, da offenbar alle Lustempfin-
dungen sich derselben Grundmecha-
nismen des Nervensystems bedie-
nen. Die biirgerliche Konzertkultur
machte sich das zunutze, aber unter
den Vorzeichen der Triebsublima-
tion. Was auch immer in der absolu-
ten klassisch-romantischen Musik
tiefenpsychologisch als erotischer
Reiz ausgemacht werden kann: Es
wird nie explizit, allenfalls — siehe
Programmmusik — an der Kriicke ei-
ner literarischen Vorlage, und es
wird in jedem Fall iiberkompensiert
durch die puritanischen, ja spiefigen
Konzertsaal-Rituale.

Voyeurismus und Lauterung

Die dsthetische Sublimation von Se-
xualitdt, Liebe und Eros zu soge-
nannter tiefer Empfindung und ho-
her, also korperloser Leidenschaft
miindete allenfalls im Musiktheater,
namentlich jenem Wagners, in eine
eindeutigere erotische Sehnsucht, die
jedoch mit Todessehnsucht einher-
ging und sich in ihr wenn nicht zu
bestrafen, so doch eben auch wieder
zu sublimieren hatte: beispielsweise
im Eros-und-Thanatos-Mythos von
, Tristan und Isolde“. Das biirgerli-
che Publikum erkaufte sich mit der
Eintrittskarte Voyeurismus und Lau-
terung zugleich: Teilhabe an den wo-
genden Ekstasen, aber um den Preis
des Liebestodes — auf dass ja keine
Begehrlichkeiten aufs wirkliche biir-
gerliche Leben abfarben.

Wer dariiberhinaus etwa Debussys
korperhafte und illuminierte Klidnge
erotisch findet, Bruckners Erl6sungs-
sinfonien als unendlich gedehnte Lie-
besakte deutet oder in Beethovens
Sinfonien Orgasmen zu erahnen
meint, die durch die Nacht zum Licht
erkampft werden, der tut dies auf
eigene assoziative Rechnung.

An dieser Grundkonstellation einer
rein werkimmanenten Sinnlichkeit
und einer steril-ritualisierten Auf-
fiihrungspraxis hat sich bis heute
nichts geandert. Auch weil die klas-
sische Konzertform kaum weiterent-
wickelt wurde, weil die Wiederho-
lung des Bekannten den Veranstal-
tern sichere Einnahmen zu garantie-
ren scheint, weil Experimente — etwa
Konzerte an ungewohnten Orten — in
ihrer Wirkung duferlich oder — siehe
Neue Musik — in ihrer Reichweite
begrenzt bleiben. Da mogen Klassik-
Rebellen noch so neidisch auf die
Kollegen von der Pop-Fraktion bli-
cken, aber das Dilemma ist bis auf
weiteres unlosbar: Der Konzertsaal
als Museum des 19. Jahrhunderts
bleibt unsexy, und wer das Tabu
bricht, wird peinlich.



